
271

Garcia, A. (2021). Mollet: musa i vincle entre artistes. Notes, 36, 271-275

MUSEU ABELLÓ

Mollet: musa i vincle 
entre artistes 

Àlex Garcia Delgado*

*	 Historiador de l’Art, alexdelgado_26@hotmail.com
Article rebut el 17 de setembre de 2020; acceptat el 8 d’octubre de 2020.

Font: Fundació Municipal Joan Abelló
Autor: Joan Abelló i Prat
Títol: Paisatge de Mollet
Any: 1949
Tècnica: oli sobre tàblex
Mides: 44 x 68 cm
Número de registre FMJA: 0119



272

Notes, 36 (2021)

Resum: A Paisatge de Mollet, Joan 
Abelló plasma un paisatge de la seva 
ciutat natal, Mollet, influenciat per 
l’estil pictòric de Joaquim Mir. Mir 
va viure a Mollet durant una època 
a principis del segle XX i, tot i no 
coincidir mai amb Abelló, aquest 
va sentir-se atret des de ben jove 
per les moltes obres del pintor que 
havia vist en masies de la zona i que 
representaven paisatges típics de 
l’entorn. En l’obra de Mir, la natu-
ra és la principal protagonista, i la 
plasma en els seus paisatges a partir 
de la interpretació de la llum i els 

colors. En la recerca de personalitat 
pròpia, Abelló va experimentar estils 
ben diversos i el de Mir, tal i com 
ell mateix reconeix, va ser un dels 
primers. Poc a poc, l’artista molletà 
trobà el seu estil però el que mai va 
abandonar va ser la inspiració que li 
proporcionà Mollet i els paisatges de 
la plana vallesana, desvetllant, així, 
l’estimació i l’admiració que sentia 
pels seus orígens.

Paraules clau: Joan Abelló, Joa-
quim Mir, Mollet del Vallès, Museu 
Abelló, paisatge, pintura

Mollet del Vallès: muse and connection 
between artists

Abstract: In Paisatge de Mollet (Lands-
cape of Mollet), Joan Abelló captures the lands-
cape of his hometown, Mollet, influenced by 
the visual style of Joaquim Mir. Mir spent 
time living in Mollet at the beginning of the 
twentieth century and, although Abelló never 
met him, from a very young age, he was drawn 
to the painter’s numerous depictions of the 
local landscape that often adorned the walls of 
the region’s farmhouses. Mir’s work puts the 
spotlight on nature, using light and colour to 

capture it in his landscapes. In the search for 
his own artistic identity, Abelló experimented 
with a range of vastly different styles and, as 
he admits himself, Mir’s was one of the first. 
Gradually, the Mollet-born artist developed his 
own style, but he never let go of the inspiration 
provided by his hometown and the landscapes 
of the Vallès plain, thus revealing the esteem 
and admiration he felt for his origins.

Keywords: Joan Abelló, Joaquim Mir, 
Mollet del Vallès, Abelló Museum, landscape, 
painting

“(...) Estimo el meu poble i és per 
això que li he consagrat aquest home-
natge per mitjà de la meva obra, amb 
els arbres, les muntanyes properes, el 
riu, els camps, etc. Tota aquesta na-
tura també m’estima, perquè arbres, 
camps i turons se’m mostren als ulls 
amb tota la seva bellesa”.2 Aquestes 
paraules, d’entre moltes altres, ens 
permeten apreciar l’estret vincle que 
el pintor Abelló va tenir amb el seu 
poble des dels primers anys de la seva 
vida: un municipi del Vallès en evo-

lució constant i pròxim al riu Besòs, 
que va posar a l’abast dels ulls de l’ar-
tista una infinitat de múltiples i vari-
ats paisatges que Abelló va plasmar en 
les seves obres. Així ho va fer en tan-
tes ocasions, que podríem observar 
tota la seva trajectòria artística a partir 
únicament de pinzellades de Mollet, 
observant des de paisatges de camps 
de secà pròxims a la ciutat a indrets 
amb certs aires místics provocats per 
la boira que tant agradava a l’artista. 
Però no son aquests aspectes els que 

2	 Paraules de Joan Abelló a la revista Sembra, de Mollet del Vallès al febrer de 1955.
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es volen posar de manifest en aques-
tes línies sobre aquest bonic vincle. 
La unió d’Abelló amb Mollet va més 
enllà, ja que el poble esdevé el mitjà 
a través del qual Abelló rep una de les 
majors influències artístiques de la 
seva vida: el jove Abelló descobreix 
l’art que vol aprendre a fer observant 
pintures de l’entorn que l’ha vist néi-
xer creades mitjançant la pinzellada 
de Joaquim Mir.  

“És difícil sempre determinar quin 
tipus de mòbils condicionen l’elecció 
del paisatge com a tema de la produc-
ció pictòrica dels artistes. Parlant de 
Mir, no ho és tant. La vida i obra de 
Joaquim Mir se’ns presenten associa-
des al fenomen natural.”3 Amb aques-
tes paraules comença Teresa Camps, 
experta en la vida i obra de Mir, el 
discurs que obre el catàleg d’una de 
les exposicions més significatives de 
l’obra del pintor l’any 1972. La idea 
és clara: Mir és abans de res un pin-
tor de paisatges en un moment en el 
qual aquest tema adquireix personali-
tat i autonomia com a motiu pictòric 
dins dels grans corrents de l’evolu-
ció de la història de l’art en l’àmbit 
català. Pot resultar senzill interpretar 
que això succeeix arran de les recents 
troballes dels impressionistes france-
sos i la seva repercussió en el món de 
l’art del moment, així com de la tra-
dició local sobre aquest tema, situada 
a Olot, representada per Marià Vayre-
da, i a Sitges, per Mas i Fontdevila i 
Roig i Soler.4 Malgrat això, l’artista no 
coneixia aquests corrents: enfront de 
l’amplitud d’interpretacions artísti-
ques que pot oferir aquest gènere, el 

paisatge de Mir és únicament i exclu-
siva natural. En altres paraules, és un 
pintor el llenguatge paisatgístic del 
qual únicament engloba la pròpia na-
turalesa, que representa sense necessi-
tat d’anècdota o figura: el treball de la 
llum i el color en la naturalesa són els 
protagonistes de l’obra de Mir excep-
te molt comptades excepcions. Això 
requereix encara un altre matís, i és 
que enfront d’altres paisatgistes que 
centren la seva obra en la natura, pocs 
la tracten com ell. Mir és un artista 
que necessita tenir davant la natura i 
que no concep la pintura de paisatge 
si no és envoltat d’ella. En paraules de 
Miralles: “Amb Joaquim Mir entrem 
en una altra dimensió del paisatge, 
(…) no fa servir l’estudi ja que és la 
contemplació de la natura, de manera 
directa, allò que li provoca els efectes 
de color que només ell veu. Mir no 
interpreta la natura, Mir no recrea la 
natura, Mir crea la seva natura davant 
de la natura. (...) En Mir el paisatge 
no és el tema, és l’excusa que li per-
met pintar, és allò que li encén la re-
tina. És per aquest fet que no podia 
tenir deixebles.”5

És precisament aquest últim aspec-
te el que es podria qüestionar amb la 
simple observació del Paisatge de Mollet 
que el jove Abelló va pintar l’any 1949 
i que es guarda actualment al seu 
museu, que coincideix perfectament 
amb aquesta manera d’encaixar l’art, 
el paisatge i la natura. És pràcticament 
segur que Mir no va tenir cap deixeble 
directe, però poques afirmacions 
existeixen en el món de l’art que no 
es puguin discutir. En el cas d’Abelló, 

3	 Camps, T. (1972) en Exposición Joaquin Mir (1873-1940), Barcelona: Sadagcolor. 
4	 Arcadi Mas i Fontdevila (Barcelona, 1852 – Sitges, 1934) i Joan Roig i Soler (Barcelona, 1852 – 

1902) es consideren els iniciadors de l’Escola luminista de Sitges.
5	 Miralles, F. (2009): “Joaquim Mir: la consolidació d'un geni” en Miralles, F. (et al): Joaquim Mir | 

antológica 1873-1940 | Barcelona: Fundació La Caixa p.16
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la seva influència és directa i clara en 
les seves primeres obres: en les seves 
pròpies paraules, “d’en Mir, doncs, 
vaig rebre’n el primer impacte pictò-
ric. Perquè el descobriment intern de 
la meva vocació per la pintura es des-
pertà dins meu en els darrers anys de 
la meva infantesa. (...) En Mir va tenir 
una gran influència en els meus pri-
mers passos de pintor. Vaig veure mol-
tes de les seves teles escampades per 
masies i llogarrets, i d’ell vaig aprendre 
la sensualitat del color. Aquesta matei-
xa sensibilitat colorística va ésser la 
meva primera escola pictòrica, la meva 
primera influència, en aquell temps 
ja llunyà de quan jo començava a re-
córrer els camps del Vallès... trobant 
per tot arreu pagesos que em deien: 
“Aquí on ara pinteu, ja hi havia estat 
un pintor que es deia Mir.”6 Mollet i 
el seu entorn, per tant, van exercir tant 
de models com de vincle artístic entre 
tots dos artistes, malgrat que no s’arri-
bés a produir mai un magisteri directe 
entre ells dos: la seva pinzellada i el seu 
tractament del color van impactar tant 
el jove Abelló que, com Mir, va veure 
en la naturalesa i l’entorn de Mollet el 
seu model. Pintant a plein air, a vegades 
sol i altres amb la companyia de Cas-
tellsagués o Rosés,7 altres amics pin-
tors, plasmava sobre la tela escenes de 
paratges i masies de l’entorn, com can 
Pujol, can Magre o la riera. 

Possiblement amb intenció d’evo-
car aquest tendre ambient, i sent una 
de les poques peces que es troben al 
Museu on la influència de Mir sigui 
tant evident, Abelló va crear el seu Pai-
satge de Mollet l’any 1949. Es tracta d’un 
paisatge en el qual destaquen una 
masia de tons vermells a mà esquerra 

i un arbre a mà dreta. La resta de la 
composició està formada per la vege-
tació típica del Vallès a la part inferior 
i per un cel gris a la part superior. Tot 
està desdibuixat sense marcar cap con-
torn ni cap element, amb aires postim-
pressionistes. Cromàticament domina, 
en general, el to morat, combinat amb 
tons blavosos per a les muntanyes del 
fons, verds, marrons i vermellosos a la 
part de la masia. Tot plegat trenca cro-
màticament amb un petit conjunt de 
pinzellades taronges a l’angle inferior 
dret. Si, partint d’aquest paisatge, ob-
servem peces del Mir de Mollet, tals 
com Aigües de Moguda o L’alzina i la vaca, 
obra que per cert va guanyar la me-
dalla d’or de l’Exposició Universal de 
Belles Arts de 1917, les similituds són 
molt notables. Peces com aquestes, 
produïdes durant una de les èpoques 
més fèrtils i riques de la trajectòria ar-
tística de Mir, van esdevenir el motor 
creatiu del jove Abelló que, curiosa-
ment, crearia un museu anys després 
just davant d’on Mir va viure els anys 
que va passar a Mollet. 

Aquest paisatge d’Abelló se situa 
en un moment de la trajectòria artís-
tica del pintor molt interessant en el 
qual no deixa de banda el seu caràc-
ter experimentador i curiós, creant 
composicions molt variades en busca 
del seu estil. Són uns anys, també, 
en els quals el pintor comença a re-
alitzar projectes expositius: el mateix 
1949, per exemple, Abelló celebrarà 
una nova exposició a Barcelona, a les 
Galeries Lars, on la crítica ja va co-
mençar a definir i conèixer la seva 
personalitat. A partir d’aleshores, i 
com ja havia fet fins al moment, es 
multipliquen les representacions de 

6	 Abelló, J. 1961): L’hora del te, Barcelona: Editorial Mediterrània. p. 136
7	 Joan Castellsagués i Pere Rosés
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la seva ciutat natal i dels voltants del 
Vallès, en tots els moments, facetes i 
llenguatges possibles: Mollet esdevé 
el seu referent i el seu entorn esde-
vindrà en moltes ocasions el model. 
Prova d’això són obres com Carrer de 
la Ganiveta, Primavera a Can Mollet, El café 
Marfà i Valldeoriolf. Camps vermells, realit-
zat aquest últim amb una paleta ge-
nerosa i completa de textura quasi 

escultòrica tan típica del seu famós 
explosivisme. Abelló ens permet, per 
tant, passejar per Mollet i observar-ne, 
alhora, l’evolució artística mitjançant 
escenes que, de jove, el van empènyer 
al meravellòs camí de l’art de la mà de 
Joaquim Mir, i van fer possible dotar 
la seva ciutat d’una tradició cultural 
pròpia, diferenciada i molt valuosa 
pel que fa a les arts plàstiques.	
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